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renungan yang kemudiannya
mampu diterjemahkan ke
dalam bentuk karya atau teks
(dalam tulisan ini dirujuk
sebagai sajak).

Menghayati 12 puisi
pengarang tanah air
membawa penulis jauh
ke sebuah dunia yang
sangat berkemungkinan.
Kemungkinan pertama ialah
sejauh mana pengarang
itu dapat memasuki dunia
kebenaran dengan daya
cipta dan ketajaman perenungan
mereka atau bermain dengan bahasa
untuk menjelaskan estetika-logika
yang terkesan daripada apa-apa yang
menjadi idea kepada kelahiran teks.

Marzuki Ali tampil dengan naratif
“pulau Duyung” yang direnungnya
selama sembilan tahun (1997-2017).
Jarak waktu yang panjang itu telah
menimbulkan rasa kesedihan hingga dia
terpaksa melepaskan pujuk rayu dengan
menulis ungkapan “jangan engkau
menangis, duyungku”. Ungkapan ini
merupakan suara hati pengarang yang
gundah-gulana, resah dan terkesima
terhadap masa depan Pulau Duyung
yang sedang berhadapan dengan

kecelaruan identiti pembangunan.

Daya cipta Marzuki Ali mendedahkan
pandangan tradisi yang kian hilang.
Walaupun kuasa perenungan Marzuki
telah dilebarkan dalam naratif, tetapi
keupayaan menyelesaikan masalah tidak
tergambar dengan berkesan. Marzuki
sangat pasrah kepada situasi dan hal

ini telah dengan sedar menunjukkan
bahawa dia ditewaskan oleh keadaan
tuntutan keperluan masa depan. Diksi
yang dipilih dilihat telah membenarkan
makna yang berkalih jauh daripada
makna yang diperhatikan. Keaslian
mengolah sesuatu yang dilihat dan
dirasai terasa hadir dan mengalir dalam
diri pembaca. Sayangnya kekuatan

36

pewan sastera | aiLs 2007

" ini tidak disejajarkan dengan
permainan gaya bahasa puisi
seperti menjelmakan secara
sedar kehadiran metafora,
personifikasi mahupun
hiperbola. Demikian juga
dalam perkiraan menjelmakan
makna konotasi yang dapat
melepasi keperluan estetika
atau Marzuki Ali perlu menjadi
lebih berani dan agresif dalam
hal menyatakan perjuangan
mempertahankan nasib Pulau
Duyung yang dikatakan indah
penuh nostalgia itu. Dalam rangkap
ketiga sajak ini, Marzuki Ali telah
memaparkan keaslian fakta psikologi
dirinya, iaitu paparan peribadi yang
terkesan kepasrahannya hingga rangkap
ini menjadi sangat melankolik.

Ketika kita jadi bersedih dukan kerand
kemiskinan melanda

kepasranan hidup membual Kenai diff dan
berani

Kita lidak mudan 3kur menyerah percuma
dan langlai dibual anji

ita cukup mengerti el oudi meneiima
‘idak atas hutang [api perjuangan dan
luntutan

yita tidak mengejar 3las 3pa pun alasan

Sajak lain oleh Aladin Mohamad,
Abd Rahim Hamid, Hamizun Syah, Zam
|smail, Jamdin Buyong dan Rosmiaty
Shaari dilihat hampir sama nadanya
dengan Marzuki Ali. Pengarang ini masih
berbicara tentang persoalan dendam
kesumat, sama ada dendam terhadap
kerinduan atau dendam terhadap
ketidakpuasan hati.
Keindahan atau
kebahagiaan telah
dialihkan maknanya
oleh pengarang akibat
daripada daya cipta
yang bergerak di
atas landasan realiti.
Garapan ini telah
memperlihatkan
kecenderungan

pengarang untuk mengorbankan rasa
insaniah hingga tidak lagi bersifat
membentuk kehalusan jiwa.

Aladin Mohamad hadir dengan
sajak berjudul “Bunga Lalang” yang
begitu tenggelam dalam pertanyaan
yang diciptakannya sendiri. Sajak
dua rangkap enam baris ini kelihatan
kabur untuk menjelaskan kekusutan
yang ditanggungnya. Pertanyaan
begini sewajarnya dielakkan supaya
pengarang menjadi lebih berani dalam
usaha mencipta keputusan positif untuk
dijadikan iktibar kepada pembaca. Imej
‘bunga lalang’ tidak menjadi luar biasa
daripada perenungan Aladin Mohamad.
‘Bunga lalang’ ialah bunga yang tidak
mampu terbang tanpa angin atau nasib
bunga itu tidak menjanjikan sesuatu
yang boleh dibanggakan. Percambahan
buah fikir Aladin masih berada dalam
batasan dan had yang terikat hingga
tidak mengupayakan sumber ilmu yang
Lain.

Serpihan 3datan bunga ialang
di mana angin derhenti dertiup
di situ 3 terdampar.

JAkan terpang /agi
seigpas 'm
atay leckuour i situ.

Sajak “Kudengar" karya Abd.
Rahim Hamid mempertinatkan hal
manusia yang diberi deria dengar
dapat mendengar bunyi burung hantu,
kodok dan kuang yang resah selepas
hujan. Begitu pun, Abd. Rahim Hamid
tidak menggerakkan keseluruhan daya

4 cipta perenungannya
hingga sajak ini
kelihatan sangat
biasa penampilannya.
Pengarang inl
tidak menzahirkan
sesuatu yang baharu
kesan daripada
pendengarannya.
Burung hantu,

kodok dan kuang tidak dijelmakan
untuk menjadi tanda atau petanda
kepada waktu selepas hujan dan
malam. Kehadiran ketiga-tiga haiwan
ini hanya sebagai cerita biasa yang
tidak diketahui fungsinya untuk

apa dijelmakan dalam sajak. Hal

Ini dijelaskan oleh Ned Costello
seDagal kehadiran yang tidak
dimanfaatkan dengan sebaik-baiknya
atau <etidakpekaan kepada orientasi
pemikiran dalam teks.

Mg (udengar

Hamizun Syah tampil dengan
sajak ber | “Seperti Aku Menangis”
yang _elas ahir daripada pengalaman
sebenarnya. Tidak bertanya kepada
pengarang tentang mengapa dia
menangis tau kenapa perlu ditatapi air
matanya kerana kata-kata merupakan
Kk kognisi pengarang yang tidak
'g!. Pengalaman kesedihan
dapat dibayangkan secara jelas dalam
bait-bait yarg diujarkan, Kelangsungan
pengucapan ebegini telah meletakkan
tahap daya cipta dan tahap perenungan
pengarang tentang peristiwa adalah
sederhana. Perhatikan kebersahajaan
itu yang menjadi pilihan pengarang ini.

fulzfapt ur nalanu: sapertt MY Menangis
sefegan mana 'ercégal Jl xemuncak

{ita tidak mungkin ‘ahu
peristiwa apa dakal menjeima
diatpun untuk sesaat

futatapi air mataku: seperti 3ku menangis

Dalam sajak “Serambi” oleh
Jamdin Buyong, masih tidak dapat
menyatakan sesuatu yang luar biasa
daripada apa-apa yang ditemui, dilihat
atau dirasai. Dengan kata lain, pada
baris pertama setiap rangkap sajak ini
dimulakan dengan frasa ‘di serambi ini"

merujuk kerinduan terhadap penantian.

Perulangan frasa sebanyak lima kali
dibezakan daripada suasana, iaitu
waktu senja, malam, subuh dan pagi.
Ketika pengarang duduk di serambi,
pengarang mempunyai kisah tertentu
yang sangat dekat dengan ingatannya.
Semuanya digarap secara tersurat dan
mudah difaham kecuali pada rangkap
terakhir yang menjelaskan bahawa
pengarang berada dalam kesedihan
setelah melihat jasad suaminya di
bawa pulang ke rumah asal (kematian/
kubur).

i seramby ini

angit meizouh mendung Jerimis
dia melampai suaminya

Mrgga ve kani 'angga

n salam 3khir ang dedih
JusUNg JUiang <@ uman 1sainya.

Sajak “Aku Bukan Unggas” oleh
Saadiah Hj. Ibrahim sedikit berlainan
kerana pengarang bermain dengan unsur
paradoks dalam konteks menyelesaikan
masalah yang berlaku dalam jiwanya.
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Unsur paradoks itu dapat dilihat dalam
frasa ‘aku bukan unggas’ dan ‘aku
ingin seperti unggas'. Kedua-dua frasa
yang bergerak di atas garis berlawanan
makna yang menunjukkan bahawa
pengarang tidak konsisten terhadap
apa-apa yang dihajati. Dua rangkap
akhir sajak ini memperlihatkan secara
jelas bahawa pendirian pengarang
adalah mengelirukan akibat daripada
ketidakhalusan renungan dalam
hal mencipta pengakhiran cerita.
Pengarang sewajarnya menjadi lebih
berhati-hati supaya pengakhiran ayat
dalam sesebuah sajak dapat merujuk
kebenaran realiti yang berertikakan
kehidupan manusia.

Weski aku dukan inggas
kupinjam 3lun dendangnya
fedudukan di hati menjadi sinta

Aku ngin seperti unggas

higup rernindar selifat dosa

celik 2agl RususUN Dinta
selimutkan nayatku dengan badan,

Sajak “Kata Alam” oleh Jais Sahok,
“Pulang” oleh Hipani Alwi, “Carta
Diri” oleh A. Aziz Deraman, “Benarkah
itu Lautan” oleh Zam Ismail, “Ulik
Mayang” oleh Emra, dan “Tentang
Bulan" oleh Rosmiaty Shaari merupakan
sajak yang boleh dijadikan contoh
kerana memiliki ciri daya cipta yang
boleh diketengahkan dan ketajaman
perenungan yang dapat dikongsikan
dengan pembaca.

Jais Sahok dan Zam Ismail
mengupayakan teknik satira, iaitu
menghidupkan alam dan haiwan untuk
berbicara. Alam yang diberikan akal
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untuk berkata telah
mengajar Jais Sahok
bahawa kedamaian
boleh ditemui di hutan
rimba yang tenang
dan menghijau; dan
sindiran antara pohon
dengan haiwan kepada
. manusia ialah pengajaran
yang sangat menginsafkan. Melalui
sajak “Benarkah itu Lautan”, Zam
Ismail menghidupkan watak serangga
dan kelekatu bagi mewajarkan
dialog manusia tentang pengertian
derita. Kedua-dua mereka ini telah
memberikan akal kepada haiwan untuk
berfikir dan membuat keputusan. Oleh
sebab akal ialah konotasi lain kepada
ilmu, maka ilmu dalam sajak mereka ini
ialah keupayaan daya cipta yang dapat
membantu menyelesaikan masalah
manusia. Jais Sahok menulisnya seperti
ini;

Ata faun durran

daiam ustk ingatny3

emih baik '

derzama
Jan 'ampal yauky
kerana nifaukuian yang
dernah mengusap
ritamu
di Jawan jugurmya
ied1/l Juan ‘eduian

Manakala, Zam Ismail menulisnya
dari sudut pandang yang sedikit
berbeza, iaitu dengan memperlihatkan
pengarang bermain-main dengan
sesuatu pandangan sama ada yang
sedia ada ataupun yang berada dalam

lingkaran fikirannya. Dalam hal ini, Zam
Ismail keluar daripada keterikatan ruang
dan memasuki dunia kebenaran dengan
asas realiti alam, Zam Ismail menulisnya

begini:

Nakhada sebuah Jan‘er3
bertanya 1ada seexor serIngga
dpakah ty sebuan au
Jenar Jjar ;an
Kerana ‘autan ity ‘a0
dart seduah zava
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Jertanya (3gi 113 apada (elexatu

apa ada 4 atas Junung?

para keiexaty berterdangan menyanytkan
/39u duka nestapa rakhoowseouan «apal
buta Jungu |agi mengalirukan

Ketika gunung-ganang untuft
mengatirkan sungal i1 Maia

i3 selinatan mamar

A. Aziz Deraman melalui sajak
bertajuk “Carta Diri” menyatakan rasa
syukurnya kepada Pencipta kerana
dikurniakan ilham-untuk berkarya
setelah begitu lama berada dalam
kegelapan. Baris sajak, mencari sinar
harapan/ belum kutemui cahaya indah/
menyinari lagu yang kugubah/ sesekali
terheret diri ke kancah/ resahnya
tidak ke lembah ialah pernyataan
yang bertolak daripada masalah yang
dihadapi. Masalah im terlerai akhirnya
apabila pengarang memilih untuk
bermuhasabah dan menginsafi diri.
Keupayaan menyelesaikan masalah
(rujuk frasa sinar cahaya saatku
pulang/ menghilangkan kegelapan) yang
kemudiannya dijelmakan dalam teks
ini memperlihatkan kesatuan hubungan
antara daya cipta dengan perenungan.

Diksi ‘sinar’ dan ‘cahaya’ merupakan
tanda kepada kualiti kandungan ilmu
yang merujuk hal yang menerangi jalan-
jalan kehidupan pengarang seterusnya.
A. Aziz Deraman menulisnya begini:

Sepuan perialanan panfang
terpardam 3ir mata xeinsalan

akibat -anjau dun kehidupan
ngin Josa iy encang
hiigna wisan-wsan ntam

X

R

P

Ip N

¥

sinar zahaya aal sugulang
mengniangian
2ga nali Jemair.
11 garis-jars gemt
cahaya memancar sern
ferydan Zarta din.

Sajak Rosmiaty Shaari bertajuk
“Tentang Bulan” berkisah tentang ime)
bulan sebagai wacana bebas yang luas
tafsirannya dan rencam perenungannya
dalam konteks perlambangan. Realiti
kewujudan bulan sebagai objek entiti
alamiah sangat terkait dengan hal-
hal tersirat yang boleh memberikan
pelbagai taakulan. Bulan dirujuk sebagai
keindahan, kebenaran dan kedamaian
yang sering mempengaruhi kehidupan
manusia dalam pembentukan tanggapan
dan jangkaan. Kesannya, sudah tentu
imej bulan menjadi dekat dengan hal-
hal yang berkisar tentang kebenaran.
Sifat bulan yang bercahaya dan dapat

memberikan keindahan kepada malam
merupakan taksa kata yang mempunyal
erti lebih daripada satu. Oleh itu,
‘bulan’ dalam sajak ini merujuk

kuasa daya cipta yang memungkinkan
kewujudan sebuah kebenaran dan
kepastian, merungkai keterkesimaan
pengarang dalam belenggu keresahan.

Audengar suara meiengring
di hutan asdra

nencalan ff ;maak wan

Karanya, yigaid sedang Isyik
menggqeliat

menanti saal Jicagut Nayat
sedangkan Jxu melhat

ulan derdungd rawan

umBun aungguk MIuK emenyan.

n . dufant

elap 4ga nggi i swan
J80E0aN S1NBT

1aragan

Walau bagaimanapun, ada sedikit
kecelaruan dalam sajak ini, iaitu diksi
‘pungguk’ yang muncul dalam baris
tumbuh pungguk mabuk kemenyan
itu telah menjadi hiperbola yang

-

mengelirukan. ‘Pungguk’ dalam baris
Ini tidak pasti merujuk peribahasa
atau diksi yang mewakili haiwan atau
tumouhan? Kekeliruan sebegini perlu
dielakkan bagi memperlihatkan daya
Cipta dan ketajaman perenungan
Pengarang tidak terganggu.
5ajak “Ulik Mayang” karya Emra
menunjukkan keinginan pengarang
memelihara budaya tradisi melalui
daya cipta sajak. Sifat mantera sangat
kuat membayangi sajak ini hingga
menjelmakan retorik rayuan dan
harapan yang ketara. Gabungan daya
C1pta antara elemen sosial dengan
elemen budaya dalam sajak ini telah
dapat mewujudkan satu pertautan
makna yang sesuai dengan zaman
dan tuntutan semasa. Hal inilah yang
disebutkan Neo Costello sebagai
orientasi masa depan dalam usaha
memperkasakan keaslian khazanah
bangsa. Sajak ini merujuk tradisi ulik
mayang yang fungsinya sangat terkait
dengan budaya perubatan tradisional
atau perbomohan suatu waktu dahulu
kini telah menjadi popular dalam
konteks seni persembahan Melayu yang
menghiburkan. Walaupun sajak ini tidak
tematik kerana kandungannya tidak
terikat oleh kesatuan fikiran, tetapi
baris-baris ayatnya mempunyai kesan
tersendiri yang dapat diukur dari aspek
kekuatan gaya bahasa daripada makna
kerinduan dan harapan. Paparan sajak
lebih kepada pernyataan kerinduan
terhadap Puteri Tujuh agar dapat
kembali bersama-sama menikmati
hiburan, dan mengharapkan agar dapat
meneruskan seni tradisi ulit mayang ini
berkekalan. Hal ini dapat dilihat dalam
rangkap di bawah:

Duten Tujuh aky fetap manantimu
Sudan sekian musim fidak ketemy
fenghujuh sudan pun tedun

fa0l Kau tak juga \unjung melapun

Datangian dertandang
finggaikan sexetika 'stana ayangan

e . —
bersama menyany: berulikkan mayang
pantun seloka diiringl kompang.

Sajak terakhir dalam ruang
Kritikan Puisi kali ini merujuk sajak
“Pulang” karya Hipani Alwi. Sajak
ini memperlihatkan kekuatan daya
cipta dari aspek kesesuaian pemilihan
dikst. Diksi ‘pulang’ yang turut
menjadi judul sajak ini mempunyai
konotasi yang sangat rapat dengan
kematian atau perpisahan. Tentunya
dalam makna yang tersirat ‘pulang’
1alah salah satu kaedah penyelesaian
terhadap kehidupan makhluk bernyawa.
Struktur sajak ini digerakkan dengan
menggunakan bahasa biasa, tetapi
mengilas makna biasa kepada makna
konotatif. Diksi ‘pulang’ yang merujuk
makna kamus sebagai ‘balik’ telah

dipesongkan kepada makna kembali
kepada yang abadi atas nama
kerelaan atau rasa ikhlas. Kesannya,
sajak ini dilihat tidak mementingkan
struktur bentuk, tetapi sebaliknya
mementingkan makna, iaitu ‘pulang’
yang abadi tidak perlu disangsikan
pilihan destinasinya (kefiru arah tuju
vang paling tepat) kerana ‘pulang’ yang
abadi ialah satu kepastian (Pulanglah).
Hipani Alwi mengolah daya cipta diksi
‘pulang’ dengan perenungan yang
sangat tersirat. Dipetik sepenuhnya
sajak ini, katanya:

Puiang tatah melahirkan

banyax makna, memouat aky
keliry aran tuju yang dafing ‘epat
handax dilalur.

Pasti dalam hati wita. ingin aulang
ke tempat 3sal Yaup 'm
telah dibangunkan Saraagai-nagai
|3lan guiang dan sioengaruni slam
sekeliling yang amat 2aik Jan
menyenangkan

Aiangkah indannya 2ngkau puiang
Ke semua tempat yang 2ngkau
Inginkan 'anpa bermikir baik

dan duruknya.

Pulangian

Demikianlah 12 sajak yang
dibicarakan dalam ruang yang sangat
terbatas ini. Kesimpulannya, pandangan
Neo Costello tentang konsep daya cipta
dan ketajaman perenungan bukanlah
satu tatakerja utama yang boleh
dikaitkan dengan ukuran tahap dan
tingkat komunikatif sajak. Pandangan
Neo Costello ini lebih bersifat luaran
dan panduan umum untuk dijadikan
ilmu asas dalam penciptaan. Dalam
konteks yang lebih syumul. seseorang
pengarang yang bernama makhluk
perlu menyedari bahawa idea dan
ilham ialah fitrah alami yang sangat
rapat hubungannya dengan kurniaan
ilmu. Dan, dengan ilmu itu pula akan
terbit keupayaan untuk pengarang
mengolah alam atau berdaya cipta
dengan ketajaman perenungan yang
dipinjamkan oleh Pencipta. Oleh itu,
oleh sebab ilmu itu ialah pemberian
daripada Pencipta maka daya cipta
dan ketajaman perenungan juga adalah
daripada pemberian-Nya. Sebagai
pengarang, apa-apa yang dioleh dalam
bentuk teks/karya, semuanya itu adalah

daripada keizinan Pencipta. Akhirnya,
daya cipta yang tidak dipandu oleh
ilmu akan membawa pengarang serta
pembaca ke arah kesesatan. B
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